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Meedoen aan de straatparade van het 
Rotterdamse Zomercarnaval betekent 
een ruimte betreden die zogezegd niet 
‘neutraal’ is, net zomin als de white cube 
van het museum dat is. Het feit dat in 
de jaren ’80 het Zomercarnaval voor 
het eerst werd georganiseerd door een 
aantal Rotterdammers met Afro-Caribische 
wortels, is terug te voeren op de geschie-
denis van de Europese kolonisatie en de 
nasleep daarvan. Europeanen brachten 
het katholieke carnaval mee naar kolonies 
in Midden- en Latijns-Amerika, waar het 
uiteindelijk een mengvorm werd onder 
invloed van de Afrikaanse cultuur meege-
bracht door slaven. Deze samensmelting 
van Europese, Afrikaanse en inheemse 
cultuur is terug te zien in allerlei vormen 
van maskerade, maar ook in muzieksoor-

ten als samba en calypso. Rond de late 
jaren ‘50 van de vorige eeuw migreerden 
veel gemeenschappen vanuit de voorma-
lige koloniale gebieden naar Europa, naar 
grote steden als Parijs, Londen en Berlijn, 
en zo ontstonden er in Noord-Amerika en 
Europa vormen van carnaval die afkomstig 
waren van de Caribische diaspora. Het 
Rotterdamse Zomercarnaval, een van de 
grootste van Europa, is een voorbeeld van 
die verwevenheid van migratiegeschie-
denis, koloniale geschiedenis en cultuur-
geschiedenis. Meedoen aan dit carnaval 
als Rotterdamse beeldende kunst-instel-
ling, een instituut dat historisch gezien 
is gestoeld op westerse waarden, vraagt 
om een andere retorica dan wanneer 
het zou gaan om een opzichzelfstaande 
straatparade of optocht. 

WEEFSEL VAN GESCHIEDENISSEN



Modeontwerper Marga Weimans werkt op 
het snijvlak van culturen, in de Europese 
dimensie van Afrikaanse diaspora. Haar 
artistieke handschrift is gekleurd door 
haar eigen complexe zwarte identiteit. 
Met Surinaamse wortels en opgegroeid 
in een witte wijk in Rotterdam, beschouwt 
ze zichzelf niet als wit of zwart, maar als 
allebei. In haar concept voor de praalstoet 
speelt ze met ideeën over stedelijkheid, 
het alledaagse, het normatieve en hoe je 
deze kunt doorbreken. Haar werk gaat over 
transformatie, het losbreken uit de stad, 
het instituut, weg van de geldende norm. 
Voor haarzelf is werken in de context van 
het zomercarnaval ook als een transforma-
tie: van haute couture naar carnaval, van 
de catwalk naar de straat. De stoet begint 

met geometrische abstractie: hoofdtooien 
vormen een architectonisch landschap, met 
verwijzingen naar het stedelijk grid en de 
hardwerkende stedeling. Via een industrië-
le installatie, met vormen die zijn geïnspi-
reerd op traditionele Afrikaanse weefgetou-
wen gecombineerd met een modernistische 
vormentaal, transformeert het weefsel van 
de stad naar groteske vormen van entro-
pische, organische en grillig gevormde 
praaltooien. Weimans toont het carnaval 
als productieproces, als de productie van 
een nieuwe of andere werkelijkheid waar-
van iedereen het maakproces in principe in 
handen heeft. Zo bezien is meedoen aan 
het Zomercarnaval toch een vrij serieuze 
aangelegenheid. Artistiek, maar boven 
alles politiek.

Wat betekent het voor TENT om naar buiten 
te gaan en een plaats te vinden binnen de 
normen en de context van de straatparade 
van het Zomercarnaval? In de straatparade 
van het Zomercarnaval is TENT te gast met 
een eigen praalstoet, wordt zelf tijdelijk de 
‘ander’. Zo kunnen verbindingen ontstaan 
tussen verschillende ruimtes, gebeurtenis-
sen en processen, met open vizier richting 
de samenleving en kunst en cultuur op z’n 
breedst. In de straatparade handelen we 
binnen de codes van het Zomercarnaval, 
die deels formeel bepaald zijn. Zo ligt de 
route vast, is de maximumsnelheid van de 
stoet 1,2 km/u en bestaat een praalstoet uit 
minimaal 45 deelnemers. Deze codes heb-
ben ook te maken met het publiek; het moet 

worden overtuigd binnen andere voorwaar-
den dan die van de kunstinstelling. Waar 
kijken naar kunst in het museum doorgaans 
een vrij statische en bedachtzame bezig-
heid is, niet vrij van de hiërarchie van de 
zogenaamde goede smaak, gaat het bij car-
naval juist om het affectieve, het vleselijke 
en het uitzinnige. Het publiek wordt letterlijk 
in beweging gebracht, wordt uitgenodigd 
zich over te geven aan de impuls te dan-
sen, mee te joelen, of, al is het maar voor 
even, om met de vingers te knippen. Om de 
dialoog mogelijk te maken, is het noodza-
kelijk te manoeuvreren op het kruispunt van 
kunst en carnaval, van zogenaamde zwarte 
en witte cultuur, en vanuit de positie van 
zowel de insider als de outsider.

INSIDER EN OUTSIDER
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Kunst is als geen ander in staat tot het pro-
duceren van ‘radicale ervaringen’, waarin 
als een soort radicaal empirisme kennis 
wordt opgedaan, zoals de Amerikaanse 
filosoof William James beschrijft. Alle 
ervaringen hebben waarde en betekenis, 
en verdienen een plek in onze verklarin-
gen. Het is daarom belangrijk om gelijke 
aandacht te geven aan de ervaring van alle 
kunstvormen, ook de vormen die worden 
geschaard onder ‘lage’ of volkse cultuur 
zoals het carnaval. De ene ervaring meer 
‘waar’ of verfijnd achten dan de andere 
belemmert het vormen van nieuwe ideeën 
en andere betekenissen. Het is belangrijk 
om deze ervaring vervolgens opnieuw te 
duiden, in institutionele context, om zo te 

verdiepen wat in eerste instantie misschien 
oppervlakkig lijkt. De praalstoet van TENT 
zal in het Zomercarnaval waarschijnlijk wel 
ontregelend zijn. De muziek en esthetiek 
zullen soms afwijken van die van het tra-
ditionele Zomercarnaval. Andersom is het 
deelnemen aan het Zomercarnaval, te mid-
den van de chaos van honderdduizenden 
bezoekers, wellicht ook voor onszelf een 
vrij extreme ervaring. Hoewel misschien 
extreem, is het belangrijk te (h)erkennen 
dat deze ervaring bol staat van beteke-
nis, er vanuit gaande dat dit verschil, of 
deze ‘clash’ als je wil, juist een productief 
moment is.

CLASH ALS PRODUCTIEF MOMENT

EEN CARNAVALESKE WERELDOPVATTING

In een carnavaleske opvatting van de 
wereld is er ruimte voor vrije expressie, 
worden bestaande machtsstructuren op een 
lichtzinnige en theatrale manier binnen-
stebuiten gekeerd, en hebben grapjes de 
vorm van een feestelijke kritiek, zoals de 
Russische literatuurwetenschapper Michail 
Bakhtin aan het begin van de 20e eeuw 
al schreef. Tijdens carnaval is excentriek 
gedrag geoorloofd en lossen de verschillen 
in stand en rang, tussen hoog en laag (tij-
delijk) op. Gedateerde opvattingen worden 
uit de weg geruimd en de weg wordt vrijge-
maakt voor het verbeelden van een andere 
werkelijkheid. Uiteraard ligt hierin een 
paradox: het feest vindt altijd plaats binnen 
de kaders (dranghekken) van de gevestig-
de orde. Maar wat is er nou leuker dan met 

een masker of kostuum even tijdelijk van 
gedaante te veranderen, en als stuk fruit, 
lievelingsfilosoof of keukengerei over straat 
te kunnen? Meer dan carnaval als een 
performance van voorbijgaande aard, is On 
The Other Side Of Reality een pleidooi voor 
iets meer carnaval in het leven van alledag. 
Niet in de zin van een constante collec-
tieve kater, maar liever als een positieve 
houding tegenover de vloeibaarheid van 
identiteiten en de relaties tussen mensen 
en dingen. Met het masker op kan gekeken 
worden naar een realiteit waarin extremen 
uiteinden van dezelfde lijn blijken te zijn, 
en waarbij de kunstenaar als carnavalslei-
der voorop gaat in de avant-garde van de 
verbeeldingskracht. 
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Carnaval en beeldende kunst: het is niet 
voor het eerst dat de twee samenkomen. 
Zowel in tentoonstellingen als in het 
theoretisch discours komen onderwerpen 
als carnaval, het carnavaleske en mas-
kerade veelvuldig aan bod. Alleen al de 
afgelopen jaren vond er in Nederland een 
aantal tentoonstellingen plaats waarin het 
carnaval centraal stond, zoals bij de Appel 
arts centre in Amsterdam, KOP in Breda 
en Marres in Maastricht. Thema’s als het 
masker, volkse rituelen, humor en het ‘wil-
de’ of ‘primitieve’ spelen een rol in het werk 
van gerenommeerde kunstenaars, als in 
het werk van Mike Kelley of de zelfportret-
ten van de New Yorkse kunstenaar Jaimie 
Warren. Ook de straatparade als vorm is 
verkend door bijvoorbeeld Rory Pilgrim en 
Jimmie Durham. On The Other Side Of Re-
ality is geen manifestatie over het carnaval 
of het carnavaleske in de kunst, maar een 
manifestatie met het carnaval. TENT zoekt 
deze zomer verbinding met één van de 
grootste vieringen van culturele diversiteit 
in Europa: de straatparade van het Rotter-
damse Zomercarnaval. Als onderzoek naar 
een inclusieve manier van maken en tonen 
van kunst, waarin Afrikaanse en Europese 
manieren van het beleven en waarderen 
van kunst bij elkaar komen.

De praalstoet van Marga Weimans, met 
de titel Carnival Carnivalesque (Trade), 
transformeert na de Straatparade van het 

Zomercarnaval in de tentoonstellingsruimte 
van TENT, waar voorwerpen, kostuums, 
beeld en geluid van de optocht samen een 
totaalinstallatie vormen. De Rotterdamse 
performancekunstenaar Mette Sterre sluit 
met haar installatie The End of Normal 
aan bij het werk van Weimans. Tijdens de 
zomer werkt Sterre met Rotterdamse jonge-
ren aan een straatoptocht.

Aan de ene kant zoeken we de artistieke 
kwaliteit van het carnaval en tonen we de 
verbinding tussen hedendaagse ontwikke-
lingen in performancekunst en de straat. 
We gaan mee in een participatiemodel dat 
niet meer uitgevonden hoeft te worden 
maar reeds bestaat, en dat publiek en 
performers in dezelfde arena brengt. Aan 
de andere kant onderzoeken we hoe het 
carnaval een vorm van publieke maat-
schappijkritiek kan zijn. Het hedendaagse 
carnaval is geen uitgestorven traditie maar 
springlevend, en nog steeds vol vrolijk 
commentaar op (vermeende) misstanden. 
Een kunstinstituut kan ruimte scheppen om 
zich vrolijk te maken en dan toch tot inzicht 
en begrip te komen. Ruimte voor productie 
en receptie waarin ideeën over denken, 
waarnemen, verbeelden en zijn, worden 
getest in relatie tot de onze en omgekeerd. 
Want zeg nou zelf, als de kunstruimte geen 
plek kan zijn waar uiteenlopende constel-
laties kunnen uitkristalliseren, waarom zou 
ze dan moeten bestaan?

CARNAVAL EN BEELDENDE KUNSTVI 

Door Jesse van Oosten, curator TENT
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